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1. IIacnopTt OEHOYHLIX MATEPHUAJOB IO IUCHUIJIHHE

Ne
n/a

TeMmbl qUCIUTUINHBI
(Mmomyst) / Paznernbr
(9Tamsl) npakTuku*
B X0JI¢ TEKYIIETO
KOHTPOJIS,

BHUJI IPOMEXKYTOYHOM
aTTeCcTaluu (3a4er,
9K3aMeH, C YKa3aHueM
ceMecTpa)

Konx u coneprxkaHne KOHTPOIHPYEMOi
KOMITCTEHIIHH
(unu ee yacTn)

HanmenoBanme
OLIEHOYHOTO
CpencTBa
(KOoJIMUYEeCTBO
BapHaHTOB,
3a/TaHAN | T.I1.)

2

3

4

AHaIUTUYECKOE UTEHUE
OacHU.

YK-1 — crmoco0GeH OCyIIeCTBISATh IMOUCK,
KPUTHUECKHIA aHaIu3 u CHHTE3
uHPOpMAIIUU, TMPUMEHATh CHCTEMHBIH
MOJIXOJ [N PpEeLIeHUs] TOCTaBICHHBIX
3a7a4;

ITK-1 — cioco6eH oCcyIIecTBIATh
o0ydeHue yueOHOMY MPEAMETY Ha OCHOBE
UCTIONB30BaHUS IPEIMETHBIX METOUK C
YYeTOM BO3PACTHBIX ¥ HHIUBUIYATHHBIX
0COOEHHOCTEH 00yYaronuxcs

Pedepar.
Brinonaenue
yIIpaKHEHUH.
CamocrosiTenbHas
pabota
Konrtponbnas
pabota

Amnann3 Oayuranbl.

YK-1 — crnocobeH oCyIIeCTBIATh MOMUCK,
KPUTUYECKUN aHaiu3 5 CHUHTE3
uHbOpMalluy, TPUMEHSATH CHCTEMHBIH
MOIXOJ JJsi PEUIeHUs] TOCTaBICHHBIX
3ajady;

ITK-1 — crioco6eH oCyIIeCTBIATh
o0ydeHue yueOHOMY MPEAMETY Ha OCHOBE
HCTIONb30BAHUS TIPEIMETHBIX METOIHK C
Y4eTOM BO3PACTHBIX M MHIUBUIYaTbHBIX
0c00eHHOCTeH 00yUaIOIMIHUXCS

Pedepar.
CamocrosiTenbHas
pabora

AHaJIUTUYECKOE UTEHUE
JpamBbl.

YK-1 — crnocobeH oCymIecTBIsATh MOMCK,
KPUTUYCCKUI aHau3 u CHHTE3
UHPOPMALIUK, TPUMEHITh CHCTEMHBIN
MOJIXOJ [N PEeUIeHUs] TOCTaBICHHBIX
3a1aq;

IIK-1 — criocobeH ocymecTBIsATh
o0ydeHne yueOHOMY MPEAMETY Ha OCHOBE
MCIIOJb30BaHUS IPEIMETHBIX METOIUK C
YYETOM BO3PACTHBIX U MHIHUBH/LYaJbHBIX
0COOCHHOCTEH 00yYaronuxcs

CobecenroBaHue.
KoncnexktupoBanue
Hay4YHBIX padoT.
Brmmonnenue
YIIpaKHEHUH.
CamocrosTebpHas
pabora

3ayeT ¢ OLIEHKOHU

YK-1 — crnocobeH oCyIIeCTBIATh IMOUCK,

KPUTUYECKUN aHau3 U CHUHTE3
UHQOpPMALMY, NPUMEHITh CHCTEMHBIN
NOJIXOJ JJIsi PpELIEHUs MOCTaBICHHbIX
3ajady;

IMIK-1 - crmocoOeH  OCYMIECTBIISTH

o0ydeHue yuyeOHOMY MpeaMETy Ha OCHOBE

Brinonnenue
3a4EeTHOI'O 3aJaHusd




2.

WCIIOJB30BaHUS TPEIMETHBIX METOJIUK C
Y4eTOM BO3PACTHBIX W WHIWBUIYATbHBIX
0COOEHHOCTEH 00yJarOIIIXCS

2. Buabl ¥ XapakTepuCcTHKA OLEHOYHBIX CPEICTB

CamocrogrenpHas pabora

BrInonHeHne caMoCTOSTENbHOH padOThl  MPEIojaracT aHallu3 JIUTePaTypHOTO TEKCTa
CTYI[eHTOM . I/I3y‘-IaIOHII/IM HGMCHKI/Iﬁ A3BIK KaK BTOpOI\/JI HHOCTpﬁHHBIfI SA3BIK onpeneneHHon
CyMMY (PHIJIOJIOTHUYECKUX 3HAHUH (B 00JIACTH UCTOPUU JIUTEPATYPHI, CTHIUCTUKH, JICKCHKOJIOTHH
U T.J.), HAYYUTh TOHUMATh JINTEPATyPHOE IMPOU3BEICHUE, CIEeNU(UKY €Tr0 XYI0KEeCTBEHHOM
opranusanuu. J[s 37oro He0OXOAMMO HE TOJIBKO UCCIIEA0BATh XY I0KECTBEHHYIO CTPYKTYPY, HO
nu yLII/ITI)IBaTI) HpOHGCCBI TBOpquTBa nu BOCHpI/ISITI/IH HpOI/ISBeI[eHI/Iﬂ, TO €CThb paCCManI/IBaTI)
JUTEPATypHBIA TEKCT B CHCTEME OTHOIICHUH: JICHCTBUTEIHLHOCTh — aBTOpP — MPOU3BEICHHE -
YUTATCIIb.

KoMIuiekcHbIN aHaM3 TperonaraeT pacCMOTPEHUE JMTEPATypHOTO TPOHM3BEICHUS B
COBOKYITHOCTH BCEX €r0 KOMIIOHEHTOB U YPOBHEHN (COJEPKATEIILHOM U SI3bIKOBOM). Hcxons
U3 3TOr0, CTYJCHTaM MpEJIaraeTcsl pa3BEepHYTHIM TUIaH MUCBMEHHOTO KOMIUIEKCHOTO aHaju3a
TEKCTA.

[lpu oreHMBaHUM PAOOTHI YYHUTHIBACTCS OOBEM H3YyUYCHHBIX HMCTOYHHKOB, CJICIIBAHUC
MyHKTaM IUIaHa, CAMOCTOSATEIFHOCTh aHAIN3A.

Pedepar

BrimonHenue pedepara mnpeanosaraeT OCMbICIEHUE CTYJEHTOM JHUTEPATypOBETIECKOTO
SIBJICHHS, HAYYHBIX padOT 1O TeMe, 3asBICHHON B Ha3BaHWU pedepara, pacCCMOTPEHHE CTETIEHU
M3yYEHHOCTH 3asBJICHHOW NpoOJeMbl C H3JI0XKEHHEM Haubosiee 3HAYMMBIX JUCKYCCHOHHBIX
TEOpHid, (OPMYITHPOBAHUE BHIBOJOB OTHOCHUTEIFHO MpOOJEeMBbI HccienoBaHus. Tema paOOTHI
BBIOMPAETCSI CTYIEHTOM CaMOCTOSITEIbHO U3 MPEI0KEHHBIX MPEIoAaBaTeNIeM.

Brimonaenne paboThl BKITIOYAET B ¢e0s CIIEIYIONIHIE TAIbI:

1) BBIOOD TEMBI,

2) moadop M CUCTEeMAaTU3alUI0 MAaTEPHATIOB HAYYHO-HUCCIIEA0BATENbCKOM JIUTEPATYPHI,

3) BBlAENICHHE BaXKHBIX MOMEHTOB HCCIIeI0BaHUM 10 N30paHHOI Teme,

4) caMOCTOSTEIbHOE OCMBICTICHHE KOHKPETHOH JINTepaTypoBETYECKON POOIEeMBI,
NPEJCTAaBICHHON B N3y4YE€HHOH JIUTepaType,

5) CTpyKTypupOBaHUE MaTepuaa,

6) cocTaBlieHHE IUIaHa,

7) u3I0’KeHNe MaTepralia B COOTBETCTBHH C ITyHKTAMH TUIaHA U JIOTUKON pa3BUTHSI MBICITH,

8) oopmnenue paboTsl unH pedepara.

[lpu omnenuBanum pabOTHl yUYUTHIBAeTCS OOBEM HM3YYEHHBIX HCTOYHHUKOB, IOJHOTA M
riyOuHa pacKpbITUS TEMBI.

3. BeinonHeHye ynpaKHEHU Ha MPAKTUYECKUX 3aHATUAX

Ha npaxkthueckux 3aHATUSAX  oOywaromiyecs JIOJDKHBI — I[IOKa3aTh  Pe3yJIbTaThl
CaMOCTOSITENIbHON PabOThI ¢ yueOHUKAaMU, C HAyYHOU U CIPaBOYHOM JIUTEpaTypoi, HaOIr01eHUH
HaJ SI3BIKOBBIM MarepuanoM. Ha TpakTHYecKuX 3aHATHUSX BbIpadaThIBaeTCS M HUTH(YETCS
yMEHHUE 00YyYaroluXcsl U3I0KUTh TO WIK MHOE TEOPETUUECKOE MOJIOKEHUE, 0XapaKTepU30BaTh
KOHKPETHBIHN S3bIKOBOM MaTepuai, GopMHUpyeTcs KyJIbTypa YCTHOW U MIUCbMEHHON peyHu.

OcHOBHOE CpeAcTBO (POPMUPOBAHUS YMEHUN M HABBIKOB OOYYarOIIUXCS. — BBINOJIHEHHE
yhnpaxHeHuil. B 3aBucuMocTH 0T 0COOEHHOCTEH M3y4aeMOro MaTepHaja UCIONIb3YIOTCS pa3Hble
BUJbl  YOPAXHEHWH: MPONENEBTUYECKUE, WIUIFOCTPATUBHBIE  YIPAaXXHEHMs, OCHOBHBIE,
3aKpeNHTEeNbHbIE, TOBTOPUTEIHHO-0000IIAI0NINE, TBOPUECKUE YIIPAKHEHHS.

Ilenp mpomneneBTHUECKUX YHpaXHEHUH — obOecneunTh OOYyYaroIUMCS IEepBUYHOE
BOCIIPUATHE MaTepHala, WIIIOCTPATUBHBIX — IPOJEMOHCTPUPOBATH, KaK HM3ydaeMOE SIBICHHUE




¢byHKIMOHMpYET B peud. B pesymbrate paboTHl HajJ OCHOBHBIMH HAM 3aKPEMUTEIbHBIMHU
VIOpaXHEHUSIMA ~ OOydYaroluecss OBJIAJICBAIOT  TApPAJAUTMATHYECKUMHU  CBSI3IMHU: Y  HHX
BbIpa0aThIBAIOTCS YMEHHUS MPHUMEHATh HU3YyYCeHHOE Ha TnpakTuke. Llens moBTOpUTENBHO-
o0oOmaronux yrnpakHeHUH — oOecneuuTh YCBOCHHE MaTepHuaja B €ro CBA3SIX C JIPYrHM
MaTepHajoM; IeJdb TBOPUECKUX YIPAKHEHUH IOTYyYUTh HABBIKM HCIOJIB30BAHUS S3BIKOBBIX
eIMHUII.

4. YcrHblii 0TBET (cobecenoBanme)

CobecennoBanne — CpeACTBO KOHTPOJS, OPraHM30BAaHHOE Kak crenuaibHas Oecena
npenogaBatenss ¢ OOydYarolUMCS 10 KOHTPOJIBHBIM BOIIpOCaM M MO0 TeMaM H3ydaeMoi
JTMCLUMIUIMHBI, IIeTIbI0 KOTOPOHM SABISETCA BBIICHEHHE oOObeMa 3HaHMN oOOydyaromerocst Io
OTIpeIeICHHOMY pa3Jieny, TeMe, MpodsieMe U T.I1., MPOBOJIUTCS B YCTHOM popme.

5. KoHcnieKTHpOBaHNE HAYYHBIX PA0OT
Pabora ¢ Hay4HO# nuTEpaTypOol U KOHCIIEKTUPOBAHUE HAYYHBIX pa0oT 1Mo yueOHOU TeMe

MpeIoyiaraeT CaMOCTOSITENIbHOE MPOUYTEHHE YKa3aHHBIX paboT IJs MOATOTOBKH K Y4YEOHBIM
3aHATHSIM, @ TakXKe KOHCIIEKTUPOBAaHME OTHENbHBIX paboT WM HX (QparMeHTOB.
KoncnektupoBanue paboOT BBINOJHAETCS MHCbMEHHO, 0€3 HCIONb30BaHHUS TEKCTOBBIX
penaktopoB. K KpuTepusM OLICHMBAHHS BBINOJIHEHHOTO KOHCIEKTAa OTHOCATCS JIOTUYHOCTD,
IIOJIHOTA, JIJAKOHUYHOCTD.

6. IIpomexxyToyHas arrectaiys ( nuddepeHmpoBaHHbINA 3a4eT

OueHuBaHue OCyLeCcTBNIAETCA B paMKax 63/1!'IbHO-pel‘;ITVIHFOBOI7I CUCTEMDI.

Ne Buarbl oneHnBaeMoii Koan4yecTBo 0a/1710B
padoTbI Texkymmii KOHTPOJIb IIpomMe:RyTOYHBII
KOHTPOJIb

1. | Ilocenienue 3aHsTHsA 02 -

2. | CamocTosTrenbHas pabora 0-10 -

3. | Pedepar 0-8 -

5. | CobecenoBanue 0-5 0-10

6. | KoHtposbHas paboTa 0-10 -

7. | KoHcniekTupoBanue 0-5 -

8 | Ilpaktuueckoe 3aJaHue 0-5 0-10

(ympaskHeHue)

Bce oOyuarommyecst JomycKaroTCs K MPOXOXKIEHUIO TPOMEXKYTOYHOW aTTecTaluu
HE3aBUCUMO OT UTOTOB TEKYILErO0 KOHTPOJIA.

[Tpu mpoMeXyTOUHOM aTTecTalui 00y4YaroUIMXCs Mo 3a4eTy MPUMEHSIETCs cucTeMa
OLICHUBAHUS:

MOJTy4YeHHbIE 00YyYaroIIUMCS B CEMECTpe, IepeBOAATCS B (popMaT TpaJIuIMOHHOMN OLIEHKU B
COOTBETCTBHH CO IIIKAJION MepeBoia OaIioB:

— 60 6aIoB 1 MEHEee — «HEYIOBJICTBOPUTEIHHOY;

—oT 61 10 75 GannoB — «yJOBIETBOPUTEIBHOY;

— 0T 76 1o 90 6aIITOB — «XOPOIIIOY;

—ot1 91 1o 100 GanoB — KOTIIUIHOY.

®opma nposeneHus TupPepeHIMPOBAHHOIO 3a4eTa:

1. YUrenue AYTCHTUYHOTO XYAOXKXCCTBCHHOI'O TCKCTA / OTpbIBKa M3 XYHOXKXCCTBCHHOT'O TCKCTA,
nepeBoa Ha pyCCKI/Iﬁ SA3BIK OTPbIBKA M3 TCKCTA, INCPECKa3 Ha OCHOBE 3aHaHHOﬁ pequoﬁ CUTYyalluu,
aHaJIn3, UHTCpHIpETalrd U OLICHKA IPOYUTAHHOTO.

2. MoHosorn4eckoe BEICKa3bIBaHKE 110 MMPOOJIEMATHKE MPOYUTAHHOTO TEKCTA.




OOyuaroriemycsi, MOTYYUBIIEMY B XOJ€ 3aueTa OwieT (3aJaHue) U OTKa3aBIIEMYCS OT
OTBETa, B BEZJIOMOCTb BBICTABIISIETCS OL[CHKA «HEYI0BJICTBOPUTEIHHOY.

3. OueHo4YHbBIE CPEACTBA

CamocrosTejabHas padora
CamocrositenbHas padora Ne 1

3amanne: AHann3 OGaCHHU COTJIACHO MPEIIOKEHHOTO TUTaHA.
Plan der Fabelanalyse:
1. Autor sein Leben, Schaffen und seine Epoche.
2. Die Idee der Fabel.
3. der Bau der Fabel.
5. Die Sprache der Fabel.
6. AbschlieBende Bemerkungen.

Analysieren Sie die Fabel von G.E. Lessing ,,Der Geizige“.

"Ich Ungliicklicher!" klagte ein Geizhals seinem Nachbarn. "Man hat mir den Schatz, den
ich in meinem Garten vergraben hatte, diese Nacht entwendet und einen verdammten Stein an
dessen Stelle gelegt."

"Du wiirdest", antwortete thm der Nachbar, "deinen Schatz doch nicht genutzt haben.
Bilde dir also ein, der Stein sei dein Schatz; und du bist nichts drmer."

"Wire ich schon nichts drmer", erwiderte der Geizhals; "ist ein anderer nicht um so viel
reicher? Ein anderer um so viel reicher! Ich mochte rasend werden."

Analysieren Sie die folgende Fabel von G.E. Lessing.
Der Besitzer des Bogens
Ein Mann hatte einen trefflichen Bogen von Ebenholz, mit dem er sehr weit und sicher schof3,
und den er ungemein wert hielt. Einst aber, als er ithn aufmerksam betrachtete, sprach er: »Ein
wenig zu plump bist du doch! Alle deine Zierde ist die Glitte. Schade!« - »Doch dem ist
abzuhelfen!« fiel ihm ein. »Ich will hingehen und den besten Kiinstler Bilder in den Bogen
schnitzen lassen.« - Er ging hin; und der Kiinstler schnitzte eine ganze Jagd auf den Bogen; und
was  hétte sich  besser auf einen Bogen geschickt als eine Jagd?
Der Mann war voller Freude. »Du verdienest diese Zieraten, mein lieber Bogen!« - Indem will er
thn versuchen; er spannt, und der Bogen — zerbricht.
CamocrosiTesibHas padora Ne 2
3amanne: AHanu3 Oayaapl COTIIACHO TIPEITIOKEHHOTO TJIaHa!
Plan der Balladeanalyse:
1. Autor und seine Epoche.
2. Das Werkgenre.
2. Das Thema der Ballade.
5. Kurze Wiedergabe des Inhalts.
6. Die Bau der Ballade:
— Metrik
— die Erzéhlweisen
— Zeitstruktur
— die Handlung: dulere und innere Vorgénge
— die Figuren
Die Konstellation der Figuren (Beziehungen zwischen den Figuren)
Die Konzeption der Figuren (Ausarbeitung der Figuren)
— Moglichkeiten der Erzdhlperspektive
a) Grundbegriffe:
b) Moglichkeiten der Gestaltung der Erzdhlerrolle:



¢) Zuriicktreten des Erzahlers
7. Die Sprache der Fabel.
6. AbschlieBende Bemerkungen.

ERLKONIG
Wer reitet so spét durch Nacht und Wind?
Es ist der Vater mit seinem Kind;
Er hat den Knaben wohl in dem Arm,
Er fa3t ihn sicher, er hilt ihn warm.

Mein Sohn, was birgst du so bang dein Gesicht?
Siehst, Vater, du den Erlkonig nicht?

Den Erlkonig mit Kron und Schweif? —

Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif. —

«Du liebes Kind, komm, geh mit mir!

Gar schone Spiele spiel ich mit dir;

Manch bunte Blumen sind an dem Strand,
Meine Mutter hat manch giilden Gewand.»

Mein Vater, mein Vater, und horest du nicht,
Was Erlenkonig mir leise verspricht? —

Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind;

In diirren Bléttern sduselt der Wind. —

«Willst, feiner Knabe, du mit mir gehn?
Meine Tochter sollen dich warten schon;
Meine Tochter fithren den néchtlichen Reihn,
Und wiegen und tanzen und singen dich ein.»

Mein Vater, mein Vater, und sichst du nicht dort
Erlkonigs Tochter am diistern Ort? —

Mein Sohn, mein Sohn, ich seh es genau:

Es scheinen die alten Weiden so grau. —

«Ich liebe dich, mich reizt deine schone Gestalt;
Und bist du nicht willig, so brauch ich Gewalt.»
Mein Vater, mein Vater, jetzt falit er mich an!
Erlkonig hat mir ein Leids getan! —

Dem Vater grausets, er reitet geschwind,
Er hilt in Armen das dchzende Kind,
Erreicht den Hof mit Miihe und Not;

In seinen Armen das Kind war tot.

Der Singer
"Was hor' ich drauf3en vor dem Tor,
Was auf der Briicke schallen?
Lal3 den Gesang vor unserm Ohr
Im Saale widerhallen!"
Der Konig sprach's, der Page lief;

J.W. Goethe

J.W. von Goethe



Der Knabe kam, der Konig rief:
"Laf3t mir herein den Alten!"
"Gegriiflet seid mir, edle Herrn,
Gegriif3t ihr, schone Damen!
Welch reicher Himmel! Stern bei Stern!
Wer kennet ihre Namen?
Im Saal voll Pracht und Herrlichkeit
SchlieBt, Augen, euch; hier ist nicht Zeit,
Sich staunend zu ergetzen."
Der Sénger driickt' die Augen ein
Und schlug in vollen Tonen;
Die Ritter schauten mutig drein
Und in den SchoB die Schonen.
Der Konig, dem das Lied gefiel,
LieB, ihn zu ehren fiir sein Spiel,
Eine goldne Kette holen.
"Die goldne Kette gib mir nicht,
Die Kette gib den Rittern,
Vor deren kithnem Angesicht
Der Feinde Lanzen splittern;
Gib sie dem Kanzler, den du hast,
Und lass ihn noch die goldne Last
Zu andern Lasten tragen.
Ich singe, wie der Vogel singt,
Der in den Zweigen wohnet;
Das Lied, das aus der Kehle dringt,
Ist Lohn, der reichlich lohnet.
Doch darf ich bitten, bitt ich eins:
Lass mir den besten Becher Weins
In purem Golde reichen."
Er setzt' ihn an, er trank ihn aus:
"O Trank voll stiBer Labe!
O wohl dem hochbegliickten Haus,
Wo das ist kleine Gabe!
Er geht's euch wohl, so denkt an mich,
Und danket Gott so warm, als ich
Fiir diesen Trunk euch danke.
CamocrositesibHasi padora Ne3.
Analysieren Sie das Biihnengeschehen in der angefiihrten Dramenszene. Beachten Sie dabei die
beigelegten Leitfragen.
Leitfragen zur Analyse des Bithnengeschehens:

a) Analyse des Handlungsverlaufs

¢ In welchen Schritten und in welchem Tempo geschehen die Ereignisse?

e Wie hingen duflere und innere Handlung zusammen?

e Welchen Handlungsspielraum haben die Figuren?

b) Analyse der Figuren

e Welche Merkmale der Figuren werden dargestellt bzw. hervorgehoben? Gibt es
Verdnderungen? In welchem Verhiltnis stehen direkte und indirekte Charakterisierungen?

e Wie sind die Figuren konzipiert? Gibt es bedeutsame Unterschiede in der Konzeption
einzelner Figuren?



e In welchem Verhiltnis stehen die Figuren zueinander? Verdndert sich die
Konstellation?

¢) Analyse des Raums

e [st der Schauplatz eher visuell oder verbal konzipiert?

¢ Sind die rdumlichen Gegebenheiten fiir den Handlungsverlauf wichtig?

e Dienen Ridume und Requisiten dazu, Figuren zu charakterisieren, Stimmungen oder
Probleme zu verdeutlichen?

d) Analyse der Zeitumstiande

e Wirken sich historische Ereignisse und Zustinde auf Figuren und Handlung aus?

e Welche Bedeutung haben die Zeitpunkte des Geschehens fiir die Figuren (Tages-,
Jahres-, Lebenszeit)?

Friedrich Schiller: Maria Stuart / Beginn des 1. Auftritts (1. Aufzug)

Das Stiick wurde im Jahre 1800 in Weimar uraufgefiihrt. Die Handlung spielt im Jahre
1587 und zeigt die Ereignisse wihrend der drei letzten Tage vor der Hinrichtung Maria Stuarts.
Der erste Akt spielt in den Rédumen, in denen Maria auf Befehl der englischen Konigin gefangen
gehalten wird.

Erster Aufzug
Im Schlof3 zu Fotheringhay. - Ein Zimmer.

Erster Auftritt

Hanna Kennedy, Amme der Konigin von Schottland, in heftigem Streit mit Paulet, der im
Begriff ist, einen Schrank zu offnen. Drugeon Drury, sein Gehilfe, mit Brecheisen.

Kennedy.

Was macht Thr, Sir? Welch neue Dreistigkeit!
Zuriick von diesem Schrank!

Paulet. Wo kam der Schmuck her?

Vom obern Stock ward er herabgeworfen,
Der Giértner hat bestochen werden sollen

Mit diesem Schmuck - Fluch iiber Weiberlist!
Trotz meiner Aufsicht, meinem scharfen Suchen
Noch Kostbarkeiten, noch geheime Schitze!
(Sich viber den Schrank machend.)

Wo das gesteckt hat, liegt noch mehr!
Kennedy. Zuriick, Verwegner!

Hier liegen die Geheimnisse der Lady.
Paulet.

Die eben such’ ich.(Schriften hervorziehend.)
Kennedy. Unbedeutende

Papiere, bloBe Ubungen der Feder,

Des Kerkers traur’ge Weile zu verkiirzen.
Paulet.

In miif’ger Weile schafft der bose Geist.
Kennedy.

Es sind franzosische Schriften.

Paulet. Desto schlimmer!

Die Sprache redet Englands Feind.
Kennedy. Konzepte

Von Briefen an die Konigin von England.



Paulet.

Die iiberliefr’ ich - Sieh! Was schimmert hier?

(Er hat einen geheimen Ressort geoffnet und zieht aus einem verborgenen Fach
Geschmeide hervor.)

Ein konigliches Stirnband, reich an Steinen,

Durchzogen mit den Lilien von Frankreich!

( Er gibt es seinem Begleiter.)

Verwahrt’s, Drury. Legt’s zu dem {ibrigen!

(Drury geht ab.)

Kennedy. O schimpfliche Gewalt, die wir erleiden!

Paulet.

Solang’ sie noch besitzt, kann sie noch schaden,

Denn alles wird Gewehr in ihrer Hand.

Kennedy.

Seid giitig, Sir. Nehmt nicht den letzten Schmuck

Aus unserem Leben weg! Die jammervolle

Erfreut der Anblick alter Herrlichkeit,

Denn alles andere habt Ihr uns entrissen.

Paulet. Es liegt in guter Hand. Gewissenhaft

Wird es zu seiner Zeit zuriickgegeben!

Kennedy. Wer sieht es diesen kahlen Winden an,

Dal3 eine Konigin hier wohnt? Wo ist

Die Himmeldecke iiber ihrem Sitz?

MuB sie den zértlich weichgewohnten Ful3

Nicht auf gemeinen rauhen Boden setzen?

Mit grobem Zinn - die schlechtste Edelfrau

Wiird’ es verschmédhn - bedient man ihre Tafel.

Paulet. So speiste sie zu Sterlyn ihren Gatten,

Da sie aus Gold mit ihrem Buhlen trank.

Kennedy.

Sogar des Spiegels kleine Notdurft mangelt.

Paulet. Solang’ sie noch ihr eitles Bild beschaut,

Hort sie nicht auf, zu hoffen und zu wagen.

Kennedy.

An Biichern fehlt's, den Geist zu unterhalten.

Paulet. Die Bibel liefl man ihr, das Herz zu bessern.

Kennedy. Selbst ihre Laute ward ihr weggenommen.

Paulet. Weil sie verbuhlte Lieder drauf gespielt.

Kennedy.

Ist das ein Schicksal fiir die Weicherzogne,

Die in der Wiege Konigin schon war,

Am tipp'gen Hof der Mediceerin

In jeder Freuden Fiille aufgewachsen!

Es sei genug, daB3 man die Macht ihr nahm,

Muf} man die armen Flitter ihr mi3génnen?

In groBBes Ungliick lehrt ein edles Herz

Sich endlich finden, aber wehe tut's,

Des Lebens kleine Zierden zu entbehren.

Paulet. Sic wenden nur das Herz dem Eiteln zu,

Das in sich gehen und bereuen soll.

Ein {ippig lastervolles Leben biif3t sich

in Mangel und Erniedrigung allein.|...]



e Analyse des Dramas «Das Kétchen von Heilbronn» von H. Kleist*
e Analyse des Dramas «Vor Sonnenuntergang» von H. Hauptmann*

Pedepar

[TpumepHas TemaTuka pedepaTon:
¢ J)Ku3HeHHBI IyTh U TBOpYeCTBO MaptuHa Jlrorepa.
¢ J)KuzHeHHbI Iy Th ¥ TBOpYecTBO J.I". Jleccunra.
¢ )Kuznensslit myts u TBOpuecTBo P.KyHie.
¢ )KusHeHHsbIi myTh ¥ TBOpUecTBO [.bpyka.
e TBopueckast 6uorpadus @.11umrepa.
e TBopueckas Guorpadus U.B. pon ['ére.
e TBopueckas 6uorpadus O. Baiinepra.
e TBopueckast 6uorpadus I'. Knsiicra.

BoinoJiHeHHe YIIPAKHEHHUI HA NPAKTHYCCKUX 3aAHATHAX
Kurzprosa: Fabeln
Unterrichtsvorhaben: Vergleich von Fabelmotiven in ihrer geschichtlichen Entwicklung.
Thema: ,,Kunst und Kiinstler

Gotthold Ephraim Lessing

Der Besitzer des Bogens (1759)

Ein Man hatte einen trefflichen Bogen von Ebenholz, mit dem er sehr weit und sehr sicher
schoss, und den er ungemein wert hielt. Einst aber, als er ihn aufmerksam betrachtete, sprach er:
,» Bin wenig zu plump bist du doch! All deine Zierde ist deine Glitte. Schade! 3 Doch dem ist
abzuhelfen! ,, fiel ihm ein. ,,Ich will hingehen und den besten Kiinstler Bilder in den Bogen
schnitzen lassen.” - Er ging hin, und der Kiinstler schnitzte eine ganze Jagd auf den Bogen, und
was hitte sich besser auf einen Bogen geschickt als eine Jagd?

Der Mann war voller Freuden. ,,Du verdienst diese Zierraten, mein lieber Bogen!* - Indem will
er ihn versuchen, er spannt, und der Bogen — zerbricht.

Arbeitsanregungen

1. Beschreiben Sie den Aufbau der Fabel.

2. Erlautern Sie die Auffassung von der kiinstlerischen Gestaltung, die in der Fabel zum
Ausdruck kommt.

3. Zeigen Sie, inwiefern diese Fabel der Aufkldrung zuzurechnen ist.

Reiner Kunze

Das ende der kunst (1969)

Du darfst nicht, sagte die eule zum auerhahn,
du darfst nicht die sonne besingen

Die sonne ist nicht wichtig

Der auerhahn nahm

Die sonne aus seinem gedicht

Du bist ein kiinstler,

sagte die eule zum auerhahn

Und es war schon finster.

Reiner Kunze
Das ende der fabeln (1969)

Es war einmal ein fuchs ...



beginnt der hahn
eine fabel zu dichten

Da merkt er

so geht’s nicht

denn hort der fuchs die fabel
wird er ihn holen

Es war einmal ein bauer ...
beginnt der hahn
eine fabel zu dichten

Da merkt er

so geht’s nicht

denn hort der bauer die fabel
wird er thn schlachten

Es war einmal ...

Schau hin schau her
Nun gibt’s keine fabeln mehr

Arbeitsfragen

1. Erklaren Sie, wie Reiner Kunze die Form der Fabel nutzt.

2.Stellen Sie dar, worin der Unterschied in der Verwendung der Fabelform bei Kunze und bei
Lessing besteht.

Lesen Sie und analysieren Sie die handelnden Personen des Dramas von F. Schiller ,,Wilhelm Tell“
— Praktische Aufgaben:
e S.112-114 Text lesen
e S. 115 Aufgaben zum Text

YcTHBIi 0TBET (cobece10BanNe)
CobecenoBanue
Tembl:

e Welche Merkmale der Figuren werden dargestellt bzw. hervorgehoben? Gibt es
Verdanderungen? In welchem Verhéltnis stehen direkte und indirekte Charakterisierungen?

e Wie sind die Figuren konzipiert? Gibt es bedeutsame Unterschiede in der Konzeption
einzelner Figuren?

¢ In welchem Verhiltnis stehen die Figuren zueinander? Verandert sich die Konstellation?

e Wirken sich historische Ereignisse und Zustdnde auf Figuren und Handlung aus?

e Welche Bedeutung haben die Zeitpunkte des Geschehens fiir die Figuren (Tages-, Jahres-,

Lebenszeit)?

Padora ¢ HAY4YHOI JUTEPATYPOIi: KOHCIIEKTHPOBAHUE
Bereiten Sie den Konspekt zum Thema ,,Sprechen zum Publikum*

KOHTQOJ’[LH&H paﬁoTa

KonTpoasnas padora Nel
Bapmuanr 1
1. Geben Sie die Definition des Begriffs ,,die Fabel.
2. Welche Themen werden in den Fabeln behandelt?
3. Worin besteht die Eigenart des Baus der Ballade?



4. Welche Dichter brachten die Balladendichtung zu ihrem Hohepunkt? Nennen Sie die
bekanntesten Balladendichter des 19. Jh.

5. Analysieren Sie die Fabel von G.E. Lessing ,,Der Geizige*.
"Ich Ungliicklicher!" klagte ein Geizhals seinem Nachbarn. "Man hat mir den Schatz, den

ich in meinem Garten vergraben hatte, diese Nacht entwendet und einen verdammten
Stein an dessen Stelle gelegt."

"Du wiirdest", antwortete thm der Nachbar, "deinen Schatz doch nicht genutzt haben.
Bilde dir also ein, der Stein sei dein Schatz; und du bist nichts drmer."

"Wire ich schon nichts drmer", erwiderte der Geizhals; "ist ein anderer nicht um so viel
reicher? Ein anderer um so viel reicher! Ich méchte rasend werden."

Bapmuanr 2
1. Geben Sie die Definition des Begriffs ,,die Ballade*.
2. Charakterisieren Sie den Stoff der Ballade.
3. Was ist fiir den Bau der Fabeln charakteristisch?
4. Nennen Sie die Hohepunkte der deutschen Fabeldichtung. Welche deutschen
Fabeldichter kennen Sie?
5. Analysieren Sie die Fabel von G.E. Lessing ,,Der Geizige®.
"Ich Ungliicklicher!" klagte ein Geizhals seinem Nachbarn. "Man hat mir den Schatz, den

ich in meinem Garten vergraben hatte, diese Nacht entwendet und einen verdammten
Stein an dessen Stelle gelegt."

"Du wiirdest", antwortete ihm der Nachbar, "deinen Schatz doch nicht genutzt haben.
Bilde dir also ein, der Stein sei dein Schatz; und du bist nichts drmer."

"Wire ich schon nichts drmer", erwiderte der Geizhals; "ist ein anderer nicht um so viel
reicher? Ein anderer um so viel reicher! Ich mochte rasend werden."

3ananus 15 NPOMeKYTOYHOI0 KOHTPOJsI

IIpuMepHBIi epeYeHb 3aJaHUl K 32a4ETy
1. UreHue ayTeHTHYHOTO XyJI0KECTBEHHOTO TEKCTa / OTPBIBKA M3 XYJA0KECTBEHHOTO TEKCTa,
MEepEeBOJI Ha PYCCKUM $S3BIK OTPBhIBKA M3 TEKCTA; IEpEeCcKa3 Ha OCHOBE 3aJlaHHON pedyeBOM
CUTYaIluH; aHAJIN3, HHTEPIIPETALNUS U OIICHKA MPOYUTAHHOTO.
2. MoHonoruueckoe BbICKa3bIBaHHE 10 MPOoOIeMaTHKE MPOYUTAHHOTO TEKCTA.
Texte fiir die Priifung:
Asop
Der Thunfisch und der Delphin
Ein von einem Delphin verfolgter Thunfisch, der sehr schnell dahinschwamm, um jenem
zu entgehen, wurde, als er schon nahe daran war, von dem Delphin erfasst zu werden, von seiner
eigenen, groflen Schnellkraft unversehens auf eine Insel hinausgeschleudert. Aber durch die
gleiche Schnellkraft geriet auch der Delphin auf den Strand. Der Thunfisch wandte sich um, sah
den Delphin den letzten Atemzug tun und sagte: ,,Nun ist mir der Tod nicht mehr schmerzlich,
da ich den, der ihn mir verursacht, zugleich mit mir sterben sehe.*
Die Fabel lehrt, dass die Menschen leicht ein Ungliick ertragen, wenn sie diejenigen, die
daran schuld sind, gleichfalls ungliicklich sehen.

Christian Fiirchtegott Gellert




Das Kartenhaus
Das Kind greift nach den bunten Karten,
Ein Haus zu bauen, fillt ihm ein.
Es baut, und kann es kaum erwarten,
Bis dieses Haus wird fertig sein.
Nun steht der Bau. O welche Freude!
Doch ach! ein ungefdhrer Stof3
Erschiittert plotzlich das Gebaude,
Und alle Bénder reiflen los.
Die Mutter kann im Lomberspielen,
Wenn sie den letzten Satz verspielt,
Kaum so viel banges Schrecken fiihlen,
Als ihr bestiirztes Kind itzt fiihlt.
Doch wer wird gleich den Mut verlieren?
Das Kind entschlieB3t sich sehnsuchtsvoll,
Ein neues Lustschlof3 aufzufiihren,
Das dem zerstorten gleichen soll.
Die Sehnsucht muf3 den Schmerz besiegen,
Das erste Haus steht wieder da.
Wie lebhaft war des Kinds Vergniigen,
Als es sein Haus von neuem sah!
Nun will ich mich wohl besser hiiten,
Damit mein Haus nicht mehr zerbricht.
»Tisch!« ruft das Kind, »laB3 dir gebieten,
Und stehe fest, und wackle nicht!«
Das Haus bleibt unerschiittert stehen,
Das Kind hort auf, sich zu erfreun;
Es wiinscht, es wieder neu zu sehen,
Und reif3t es bald mit Willen ein.

Schilt nicht den Unbestand der Giiter,
Du siehst dein eigen Herz nicht ein;
Veranderlich sind die Gemiiter,

So mufiten auch die Dinge sein.

Bei Giitern, die wir stets genielen,
Wird das Vergniigen endlich matt;
Und wiirden sie uns nicht entrissen,
Wo fénd ein neu Vergniigen statt?

Friedrich Schiller
Kabale und Liebe (Ein biirgerliches Trauerspiel)
Zweiter Akt
Zweite Szene

Ein alter Kammerdiener des Fiirsten, der ein Schmuckkistchen triagt. Die Vorigen.
Kammerdiener. Seine Durchlaucht der Herzog empfehlen sich Milady zu Gnaden und schicken
Ihnen diese Brillanten zur Hochzeit. Sie kommen so eben erst aus Venedig.
Lady (hat das Kdstchen gedffnet und fihrt erschrocken zuriick). Mensch! was bezahlt dein
Herzog fiir diese Steine?
Kammerdiener (mit finsterm Gesicht). Sie kosten ihn keinen Heller!
Lady. Was? Bist du rasend? Nichts? - und (indem sie einen Schritt von ihm wegtritt) du wirfst
mir ja einen Blick zu, als wenn du mich durchbohren wolltest - Nichts kosten ihn diese
unermeBlich kostbaren Steine?




Kammerdiener. Gestern sind siebentausend Landskinder nach Amerika fort - die bezahlen
Alles.

Lady (setzt den Schmuck plétzlich nieder und geht rasch durch den Saal, nach einer Pause zum
Kammerdiener). Mann! Was ist dir? Ich glaube, du weinst?

Kammerdiener (wischt sich die Augen, mit schrecklicher Stimme, alle Glieder zitternd).
Edelsteine, wie diese da - ich hab' auch ein paar S6hne drunter.

Lady (wendet sich bebend weg, seine Hand fassend). Doch keinen gezwungenen?
Kammerdiener (lacht fiirchterlich). O Gott! - Nein - lauter Freiwillige! Es traten wohl so etliche
vorlaute Bursch' vor die Front heraus und fragten den Obersten, wie theuer der Fiirst das Joch
Menschen verkaufe. - Aber unser gnadigster Landesherr liel alle Regimenter auf dem
Paradeplatz aufmarschieren und die Maulaffen niederschieBen. Wir horten die Biichsen knallen,
sahen ihr Gehirn auf das Pflaster spritzen, und die ganze Armee schrie: Juchhe! nach Amerika! -
Lady (fdllt mit Entsetzen in den Sopha). Gott! Gott! - Und ich horte nichts? Und ich merkte
nichts?

Kammerdiener. Ja, gnidige Frau - Warum muftet ihr denn mit unserm Herrn gerad' auf die
Bérenhatz reiten, als man den Larmen zum Aufbruch schlug? - Die Herrlichkeit héttet ihr doch
nicht versdumen sollen, wie uns die gellenden Trommeln verkiindigten, es ist Zeit, und heulende
Waisen dort einen lebendigen Vater verfolgten, und hier eine wiithende Mutter lief, ihr
saugendes Kind an Bajonetten zu spieen, und wie man Briautigam und Braut mit Sébelhieben
auseinander ril3, und wir Graubirte verzweiflungsvoll da standen und den Burschen auch zuletzt
die Kriicken noch nachwarfen in die neue Welt - Oh, und mitunter das polternde Wirbelschlagen,
damit der Allwissende uns nicht sollte beten horen -

Lady (steht auf, heftig bewegt). Weg mit diesen Steinen - sie blitzen Hollenflammen in mein
Herz. (Sanfter zum Kammerdiener.) MéBlige dich, armer alter Mann. Sie werden wieder
kommen. Sie werden ihr Vaterland wieder sehen.

Kammerdiener (warm und voll). Das weil3 der Himmel! Das werden sie! - Noch am Stadtthor
drehten sie sich um und schrieen: »Gott mit euch, Weib und Kinder! - Es leb' unser Landesvater
- Am jlingsten Gericht sind wir wieder da!« -

Lady (mit starkem Schritt auf und nieder gehend). Abscheulich! Fiirchterlich! - Mich beredet
man, ich habe sie alle getrocknet, die Thranen des Landes - Schrecklich, schrecklich gehen mir
die Augen auf - Geb du - Sag deinem Herrn - Ich werd' ihm personlich danken! (Kammerdiener
will gehen, sie wirft ihm ihre Geldborse in den Hut.) Und das nimm, weil du mir Wahrheit
sagtest -

Kammerdiener (wirft sie verdchtlich auf den Tisch zuriick). Legt's zu dem Ubrigen. (Er geht
ab.)

Lady (sieht ihm erstaunt nach). Sophie, spring ihm nach, frag' ihn um seinen Namen! Er soll
seine Sohne wieder haben. (Sophie ab. Lady nachdenkend auf und nieder. Pause. Zu Sophien,
die wieder kommt.) Ging nicht jiingst ein Gerlicht, dal das Feuer eine Stadt an der Grenze
verwiistet und bei vierhundert Familien an den Bettelstab gebracht habe? (Sie klingelt.)

Sophie. Wie kommen Sie auf das? Allerdings ist es so, und die mehresten dieser Ungliicklichen
dienen jetzt ihren Gldubigern als Sklaven, oder verderben in den Schachten der fiirstlichen
Silberbergwerke.

Bedienter (kommt). Was befehlen Milady?

Lady (gibt ihm den Schmuck). Dal} das ohne Verzug in die Landschaft gebracht werde! - Man
soll es sogleich zu Geld machen, befehl' ich, und den Gewinst davon unter die Vierhundert
verteilen, die der Brand ruiniert hat.

Sophie. Milady, bedenken Sie, da3 Sie die hochste Ungnade wagen!

Lady (mit Grofse). Soll ich den Fluch seines Landes in meinen Haaren tragen? (Sie winkt dem
Bedienten, dieser geht.) Oder willst du, daB3 ich unter dem schrecklichen Geschirr solcher
Thranen zu Boden sinke? - Geh, Sophie - Es ist besser, falsche Juwelen im Haar und das
BewulBtsein dieser That im Herzen zu haben!



Sophie. Aber Juwelen wie diese! Hitten Sie nicht Thre schlechtern nehmen koénnen? Nein,
wahrlich, Milady! es ist Ihnen nicht zu vergeben.

Lady. Nérrisches Méddchen! Dafiir werden in einem Augenblick mehr Brillanten und Perlen fiir
mich fallen, als zehn Konige in ihren Diademen getragen, und schonere -

Bedienter (kommt zuriick). Major von Walter -

Sophie (springt auf die Lady zu). Gott! Sie verblassen -

Lady. Der erste Mann, der mir Schrecken macht - Sophie - Jetzt sei unpaBlich, Eduard - Halt -
Ist er aufgerdumt? Lacht er? Was spricht er? O, Sophie! Nicht wahr, ich sehe hdB3lich aus?
Sophie. Ich bitte Sie, Lady -

Bedienter. Befehlen Sie, daf3 ich thn abweise?

Lady (stotternd). Er soll mir willkommen sein. (Bedienter hinaus.) Sprich, Sophie - Was sag' ich
ithm? Wie empfang' ich ihn? - Ich werde stumm sein. - Er wird meiner Schwéche spotten - Er
wird - o was ahnet mir - Du verldssest mich, Sophie? - Bleib! - Doch nein! Gehe! - So bleib
doch! (Der Major kommt durch das Vorzimmer.)

Sophie. Sammeln Sie sich! Er ist schon da!
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